Mansura lzz ad-Din

Witold Gombrowicz — nowe narodziny w jezyku arabskim

Artykut ma na celu przesledzenie arabskiej recepcji literatury Witolda Gombrowicza poprzez postawienie
nastgpujacych pytan: w jakim stopniu czas odgrywa role w procesie odbioru? Jak wyglada recepcja
powiesci z odleglej kultury po wielu dekadach od jej napisania? Czy kwestia czasu nie jest w tym
przypadku kluczowa dla lektury? Czy Gombrowiczowi udato si¢ przekroczy¢ barierg czasu i miejsca? Co
mogloby przyciggnaé arabskiego czytelnika do polskiego pisarza, ktory zyt i umart kilkadziesiat lat temu?
Czy jest co$, co taczy go z pisarzami arabskimi? Jakie sg kryteria popularnosci ksigzki na duzym pod

wzgledem geograficznym i niespdjnym rynku, jakim jest rynek wydawniczy w $wiecie arabskim.

Stowa klucze: Witold Gombrowicz po arabsku, tlumaczenie literatury polskiej na jezyk arabski, literatura

arabska

Mansura 1zz ad-Din — egipska pisarka i dziennikarka, redaktorka czasopisma literackiego ,,Achbar al-
Adab”. Autorka trzech zbioréw opowiadan: Daw muhtazz [Drgajace §wiatto, 2001] Nahwa al-dzunun [W
strone szalenstwa, 2013] i Mawa al-ghijab [Schronienie nieobecno$ci, 2018] oraz powiesci: Matahat
Marjam [Labirynt Marjam, 2004], Wara firdaus [Poza rajem, 2009], Dzabal Zumurrud [Szmaragdowa
Goéra, 2014] i Achilat az-zill [Widma cienia, 2017] ttumaczonych na wiele jezykoéw. Laureatka nagrod
m.in. Nagrody Miedzynarodowych Targéw Ksiazki w Kairze w 2014 i w Asz-Szarice w tym samym
roku. Jej druga powies¢ znalazta si¢ na krotkiej liScie nominowanych do Migdzynarodowej Nagrody za
Powie$¢ Arabska (tzw. ,,arabskiego Bookera”). W 2009 roku znalazta si¢ w grupie 39 arabskich tworcow

do lat czterdziestu wytonionych w projekcie ,,Beirut39”.

Kiedy jaki$ pisarz zostaje odkryty w nowym jezyku po kilku dekadach od jego $mierci lub gdy
jakas$ powies¢ zostaje przetlumaczona na nowy jezyk po kilkudziesigciu latach od jej napisania i
opublikowania, czas staje si¢ — czy tego chcemy, czy nie — kluczowym czynnikiem w odbiorze, a
pisarz lub dzieto zostaje poddane trudnemu testowi, ktory moze przejs¢ z sukcesem W stopniu

sklaniajacym nas do ponownego przemyslenia historii literatury w poszukiwaniu odpowiedniego



miejsca dla nowego przybysza, albo si¢ to nie udaje i zostaje ono odebrane wylacznie jako
ciekawostka.

Rzeczonym testem jest proba czasu; czy dzielo badz pisarz ,starzeje si¢” — z uplywem
czasu — i nie moze by¢ odczytywane w oderwaniu od swojej epoki? A moze wcigz zdolne jest
zaskakiwac 1 przetrwaé jako dzieto eksperymentalne, potrafiace przeniknaé zastong czasu i

miejsca (miejsce ma kapitalne znaczenie, gdy méwimy o pisarzach z odlegtych kultur).

Przynajmniej trzykrotnie w ciggu ostatnich kilku lat zajmowatam si¢ czynnikiem czasu 1
zdolnoscig dobrej sztuki do pokonywania jego bariery. Pierwszy raz przy okazji Opowiesci z
réznych kieszeni Czecha Karela Capka (thum. Burhan Kalak, Dar al-Mutawassit 2016). Po raz
drugi w zwigzku z ksigzkg Casanowa w Bolzano Wegra Sandora Maraia (thum. Iman Harz Allah,
Dar at-Tanwir 2013) i trzeci, przy okazji utworéw Witolda Gombrowicza Dziennik tom | (thum.
Agnieszka Piotrowska, Mutasim Baha’i, Manszurat al-Dzamal 2018) i Ferdydurke (thum.

Agnieszka Piotrowska, Mutasim Baha’i, Manszurat al-Dzamal 2016).

Ale to wlasnie przypadek Witolda Gombrowicza jest najciekawszy i najbardziej
intrygujacy. | najsilnej ilustruje ide¢ buntu wobec ,starzenia si¢”. Jest to moim zdaniem
zwigzane z faktem, ze to najbardziej eksperymentalny pisarz sposrod wymienionych (bez
uznawania tego za warto$¢ samg w sobie). Jak rowniez — cO jest zwlaszcza widoczne w

przypadku Ferydudrke — pochloniety ideg modernizmu i nowoczesnosci.

Moim zdaniem Gombrowicz pomyslnie przeszedt probe czasu, a nawet zaryzykuje
stwierdzenie, ze pojawil si¢ w jezyku arabskim w bardzo sprzyjajagcym momencie, ponicwaz
literatura arabska od poczatku lat 90. XX wicku stata si¢ bardziej otwarta na dzieta, ktore
wysoko cenig gre i z humoru i1 przejaskrawionej ironii czynig metode stawiania bardziej

zlozonych problemow 1 mysli.

Takie nurty literackie sg powszechne i preferowane, przynajmniej na egipskiej scenie
literackiej, a wraz z nimi odwaga laczenia klasycznego jezyka literackiego al-fusha z innymi
poziomami jezykow moéwionych. Tlumaczenie Gombrowicza pojawilo si¢ rowniez klikadziesiat

lat po przettumaczeniu utworéw Jorge Louisa Borgesa, Italo Calvino, Julio Cortazara i innych,



ktorych laczy zmyst eksperymentalny i zamitlowanie do gry, jako podstawowa koncepcja ich

$wiatow wyobrazonych, oczywiscie przy calej ich réznorodnosci.

Arabska scena kulturowa byla wigc przygotowana na przyjecie dziet Gombrowicza.
Nieprzypadkowo tlumaczenie Ferdydurke a nastepnie Dziennika zostalo przeprowadzone na
skutek goracych staran wydawcy Chalida al-Ma’ali’ego, ktory w wywiadzie przeprowadzonym

przez Agnieszke Piotrowska i opublikowanym w ,,Achbar al-Adab” wspominat:

W latach dziewigcdziesigtych myslatem o przetlumaczeniu i opublikowaniu jakiego§ utworu
Gombrowicza. Z tego powodu udatem si¢ z mojg jedyna wizyta do Polski, aby odwiedzi¢ znajomego z
Iraku, ktéry pracowat na uniwersytecie w Poznaniu, z nadziejg znalezienia ttumacza z jezyka polskiego,
ktory moglby zrealizowaé to zadanie. Ale nie udato mi si¢ przekonac tych, z ktorymi rozmawiatem, takze
za poSrednictwem tego znajomego. I mysl o przetlhumaczeniu Gombrowicza pozostata jedynie pomystem
w mojej glowie. Do chwili, gdy przed kilkoma laty ty i ja spotkaliSmy sie przypadkiem na targach w
Algierii 1 po wstepnej rozmowie zeszliSmy na Gombrowicza... i spontanicznie to uzgodniliémy. To byto
trudne przedsigwzigcie, obarczone trudno$ciami praktycznymi i przeszkodami. Ale co postanowiliSmy,

zostalo zrealizowane i1 ukazata si¢ pierwsza ksigzka.

Powiedzialabym, ze zapoznanie $wiata arabskiego z Gombrowiczem nastgpito w bardzo
wilasciwym czasie i dodam, ze nie moge sobie wyobrazi¢, jak przyjeta bylaby Ferydurke, na
przyktad, gdyby zostala przettumaczona w latach 40. a nawet 50. XX wicku. W tym okresie
arabska powie$¢ znajdowala si¢ w swojej poczatkowej fazie, byla na ogot blizsza
tradycjonalizmowi i silnemu realimowi, co oznacza, ze Fredydurke prawdopodobnie wydataby
si¢ zartem, ktorego nie nalezy traktowaé zbyt powaznie. Ale odiézmy na bok hipotezy i
zastanOwmy si¢ nad mozliwoscig odbioru arabskiego wydania tej powiesci, ktore ukazalo si¢

ponad siedemdziesiat lat po swojej oryginalnej wersji.

Ferdydurke, czyli w jak mozna odbraé powies¢ w innnej kulturze po kilku dekadach od jej

napisania



Gdy pisarz zostaje po raz pierwszy przettumaczony na nowy jezyk, jest czytany w innym
kontekscie niz pisarze znani czytelnikom tego jezyka. Z pewnoscig idealna sytuacja zakladataby,
ze dzieto nalezy odczytywacé ,,od wewnatrz” i w jego wlasnym kontekscie, ale nie zawsze tak to
wyglada. Wiasciwie dzieta literackie sg rzadko odczytywane w ten sposob, poniewaz z reguly
ma miejsce niekonczace si¢ porownywanie, zachodzace spontanicznie lub celowo, pomiedzy

pisarzem/dzietem a innymi pisarzami/dzietami.

Kazdy utwor to punkt na wzburzonym morzu, ktérym jest historia literatury. Niektore
utwory sg nawet zamieszkiwane przez inne i trudno je od siebie oddzieli¢. Mowiac na przyktad o
Ferydurke, nie sposob czyta¢ pierwszg scene, nie myslac o poczatkowej scenie Przemiany Kafki.
I cho¢ powiesc jest trudna do sklasyfikowania, to charakterystyczna dla niej ,,parodia koszmaru”
wymaga, aby odczytywaé ja w kontekscie wczesniej przeczytanych powiesci o stylistyce
koszmaru i parodii. Podobnie dominujgcy w calym utworze duch zabawy wymaga odczytywania
jej w $wietle innych utworéw, ktére upodobaly sobie zabawe. Z drugiej strony, sam tytut
przywodzi na mys$l roztropnemu czytelnikowi nazwisko ,,Freddy Durkee” wystepujace

epizodycznie w powieSci amerykanskiego pisarza Sinclaira Lewisa Babbitt.

Jednakze w przypadku arabskiego odbioru Ferdydurke nie chodzi tylko o poréwnania
pomiedzy technikami powiesci i estetykg innych dziel. Zasadnicza kwestig byly proby
usankcjonowania i uznania pisarza — ktorych nie potrzebuje — poprzez przytoczenie opinii innych
pisarzy na temat jego powiesci. Chociaz informacja na ostatniej stronie okltadki przedstawiata
powies¢ — niezaleznie od innych utworéw — jako ,arcydzielo wspaniatej kultury okresu
miedzywojnia”, to prawie wszystkie arabskie recenzje Ferdydurke odwotywaty si¢ do pogladow

znanych pisarzy na temat jej autora.

Libanski powiesciopisarz Hasan Dawud napisal na przyktad w swoim artykule Europa
na krotko przed wybuchem Il wojny swiatowej, opublikowanym w dzienniku ,,Al-Kuds al-Arabi”
(,,Al-Kuds al-Arabi”, 13.06.2016):



Roéwniez Milan Kundera dokonal poréwnania migdzy autorami (Gombrowiczem i Sartrem), gdy
wspomnial: ,,Fakt, ze Mdlosci Sartre’a, a nie Ferdydurke, staty si¢ przyktadem nowego kierunku, miato

optakane konsekwencje”.

Tarik Abi Samra w artykule ,, Ferdydurke” — arcydzielo Gombrowicza, ktore Kundera
wolat od Sartre’a na portalu ,,Al-Mudun” (,,Al-Mudun al-Iliktruni”, 17.01.2016) pisat:

Gombrowicz, samozwanczy ,,najwickszy pisarz zanurzony w naszych czasach” jest stosunkowo mato
znany niepolskim czytelnikom, pomimo pochwat wielkich pisarzy dla jego dziet, takich jak Amerykanin
John Updike i Czech Milan Kundera, ktory nie wahat si¢ okresli¢ Ferdydurke jako jedng z trzech lub

czterech najwazniejszych powiesci napisanych po $mierci Prousta.

W tym samym artykule Abi Samra zanotowatl rowniez:

Cala ta intelektualna i filozoficzna refleksja, ktorg autor zawart w swoim utworze, nie przeradza sie nigdy
w suche moralizowanie lub abstrakcyjne teaoretyzowanie, ale pozostaje blizsza zartobliwemu i
figlarnemu humorowi. Wiasnie dlatego Kundera w swojej ksigzce Zdradzone testamenty poréwnuje
Gombrowicza do Sartre’a i mowi, ze ten drugi niestusznie zdobyt swoja powiescia Mdlosci
pierwszenstwo w historii literatury. Kundera uwaza, ze powiesci Sartre’a to zwykle dociekania
filizoficzne pod ptaszczykiem powiesci, podczas gdy dzielo Gombrowicza jest powieScia filozoficzng w
pelnym tego stowa znaczeniu. Kundera méwi: ,,Fakt, ze Mdlosci Sartre’a, a nie Ferdydurke, staly si¢
przyktadem nowego kierunku, mialo optakane konsekwencje: noc poslubna filozofii i powiesci toczyta

si¢ odtad w atmosferze wzajemnej nudy”.

W tym kontekscie artykut egipskiego pisarza Ibrahima Farghali’ego, opublikowany w
gazecie ,,Al-Hajat” Polak Gombrowicz ujawnia niedojrzatos¢ spoteczenstwa wojny (,,Al-Hajat”,

14.02.2016) jest jedynym, ktorego autor nie odnidst si¢ do pogladéw innych pisarzy na temat
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Gombrowicza i Ferdydurke, i cho¢ powigzal ironi¢ pisarza z ironig Cervantesa i Charliego

Chaplina, to jednak zinterpretowat powies¢ ,,od wewnatrz”, zauwazajac, ze tekst

wydaje si¢ nowoczesny i awangardowy pod wzgledem techniki i stylu, uznany wspoétcze$nie za klasyke
literatury europejskiej, a zwlaszcza polskiej, przy czym zostal opublikowany w 1937 roku, i cho¢ wyraza
dylematy moralne i spoteczne, ktérych doswiadczyta Europa po drugiej wojnie $wiatowej, czerpie ze
zdumiewajgcego zmystu ironi, ktory pisarz opanowal w stopniu mistrzowskim. Wydaje si¢ on wali¢
ciezkim miotkiem w panujace wowczas pospolite i infantylne wartoSci, potrafiac rozsmieszy¢ czytelnika

paradoksami w wykonaniu bohaterow.

Jesli chodzi o mnie, tym, co najbardziej mnie zajmuje w odniesieniu do Ferdydurke, jest
jej wymiar uniwersalny 1 zdolno$¢ przekraczania granic epoki, w ktorej zostata napisana. I
pomimo tego, iz petna jest odniesien do tej epoki, pozostaje nowoczesna i jeszcze bardziej
warto$ciowa obecnie, szczegdlnie dla miodych pokolen, buntujgcych sie wobec wszelkich

konwenansoéw, zarowno na polu sztuki, jak i literatury, spoteczenstwa czy polityki.

Zwrdécitam takze uwage na obecno$¢ ciala w powiesci, zwlaszcza tyltka czy ,,pupy” i
twarzy, gdyz cialo — na jej kartach — jest ptynne i ciggle si¢ formuje, jego czlonki z jednej strony
odrywajg sie od siebie, a z drugiej pogardzaja sobg i nawzajem si¢ gwalcg. Jest w tym obawa
przed cialem i poczucie wyobcowania z niego. Natomiast twarze dalekie sg od rozumienia
twarzy: pomarszczone, wycienczone, napiete, gotowe przybrac¢ jakgkolwiek forme¢ lub wyrwane,
znieksztatcone, wywrocone na drugg strong. Ta ptynnos¢ ciata, rozpuszczanie si¢ jej cztonkow i
ich gotowo$¢ do przybierania innych form, przywodzg mi na mysl topniejace i rozpuszczone
twarze z obrazow Francisa Bacona, tak jakby brytyjski artysta inspirowat si¢ Ferdydurke i jej
dziwnym $wiatem zbuntowanym przeciwko Opieraniu si¢ na okreslonej formie. Caly utwoér
wcigz si¢ zmienia 1 przeksztalca, jakby nasladowatl twarz w jej metamorfozach i

przeciwstawianiu si¢ formie.

Z drugiej strony, Kiedy arabskie wydanie Ferdydurke zostalo opublikowane, osobiscie

zaskoczylo mnie jeszcze jedno. Mianowicie, gdy konczytam moja czwarta powies¢ Achilat az-
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zill [Widma cienia] — metapowies¢, ktora na poziomie struktury bawi si¢ dwoma gatunkami:
powiescig i opowiadaniem, a jej gldownym tematem jest proces pisania, mojga ambicjg artystyczng
bylo to, aby kazdy jej rozdziat zblizal si¢ formg do samodzielnego opowiadania, a jednoczes$nie
byl powiazny z reszta rozdzialow. I wewnatrz tych odrebnych i jednocze$nie potaczonych
rozdziatow, znajduje si¢ historia napisana przez bohatera utworu, ktéra wystat do bohaterki, a ta
odpowiedziala mu z kolei inng historig. Innymi stowy, dwie niezalezne historie znajduja si¢
wewnatrz powiesci opartej na rozdziatach przypominajacych opowiadania.

Czytajac Ferdydurke, odnalaztam w niej zainteresowanie jej autora forma, pragnienie
buntu przeciwko niej oraz wiaczenie dwoch krotkich opowiadan poprzedzonych przedmowami.
Sama potraktowatam swoje eksperymenty jako zabawe forma 1 zaadaptowanie gatunku
literackiego na potrzebg innego, a nie bunt przeciwko formie, jak w przypadku Ferdydurke,
ktorej autor przerywa bieg wydarzen opowiadaniem ,,Filodor dzieckiem podszyty”, poprzedzajac
je przedmowa, w ktorej poroéwnuje czesci ciala do kontrukeji narracyjnej, i przedstawia swoje

artystyczne spostrzezenia i refleksje na temat formy w powiesci celebrujacej metanarracje.

Po przedmowie i opowiadaniu pisarz powraca do podpatrywania narratora w $wiecie
niedojrzatosci, po czym po raz kolejny przerywa narracj¢ drugim opowiadaniem pod tytulem
,Filibert dzieckiem podszyty”, poprzedzonym przedmowa, w ktorej Oznajmia, ze jest
,zhiewolony do przedmowy” i ,,nic moze bez niej”, oraz wyjasnia, ze ,,prawo symetrii wymaga,
aby historii o Filidorze odpowiadata historia o Filibercie, a pierwszej przedmowie, druga”.
Rozwazania 0 prawie symetrii i tym, czego wymaga, prowadzg nas do zawartej w utworze
konkluzji: ,,Cho¢bym chciat, nie moge, nie moge i nie moge uchyli¢ sie zelaznym prawom
symetrii oraz analogii” i ,,Wydaje si¢ nam, ze to my konstruujemy — zludzenie, w rownej

mierze jeste$Smy konstruowani przez konstrukcje”.

Na koniec mojego wywodu o Ferydurke nie mog¢ nie wspomnie¢, ze pomimo Mmojego
entuzjamu wobec powiesci, z jej zamilowaniem do zabawy 1 eksperymentdéw oraz refleksji nad
literaturg i sztuka, zdaj¢ sobie sprawg, ze taki rodzaj pisania nie zachwyci wszystkich i relacja z
nim ma zwykle skrajny charakter: od ogromnego podziwu, po stanowcza nieche¢¢, oskarzanie

pisarza o balamuctwo i pretensje zwyktych czytelnikow, ktorzy w wigkszos$ci sktaniajg si¢ ku



tradycyjnej fabule i prostej historii. Tak wigc powies¢ i sam Gombrowicz sg z gatunku tych,

ktorzy — jesli mozna tak to ujaé — starannie dobieraja sobie czytelnikow.

Slub, czyli pierwsze, ledwo zauwazone spotkanie

Na podstawie poprzednich linijek mozna by skonstatowac, ze Ferdydurke byla pierwszym
utworem Gombrowicza przetozonym na jezyk arabski. W rzeczywistosci jednak pierwszym
utworem przelozonym na ten jezyk byt dramat Slub, ktéry ukazat sic w 2004 roku w Warszawie,
w wydawnictwie Dialog, w tlumaczeniu i ze wstepem doktora Wydzialu Orientalistyki

Uniwersytetu Warszawskiego Dzurdza Jakuba z okazji setnej rocznicy urodzin autora.

Ale fakt, ze Slub stanowit wprowadzenie autora Kosmosu do jezyka arabskiego wcale nie
oznacza, ze nalezy mu przypisywaé zaznajomienie czytelnikow tego jezyka z pisarzem. Ich
wiedza 0 nim rozpoczeta si¢ od thumaczenia Ferydurke, poniewaz powies¢ zostala wydana przez
duze wydawnictwo arabskie z siedzibg w Bejrucie, ktory uwazany jest za jedng ze stolic dla
waznych pisarzy $wiata arabskiego, podczas gdy Siub zostat wydany w Polsce, z dala od ogoétu
arabskich czytelnikow, przez wydawnictwo akademickie a nie komerycjne, i nie sadze¢, aby
egzemplarze sztuki byly w wystarczajacym stopniu dost¢pne w gtdéwnych ksiegarniach arabskich

stolic.

Innym czynnikiem, ktorego nie mozna pomina¢ jest to, ze to powiesci sg gatunkiem
najbardziej popularnym i preferowanym przez arabskich czytelnikow, w przeciwienstwie do
dramatow, ktore zyskuja na popularnosci jedynie wowczas, gdy sa adaptowane na uzytek
udanego spektaklu teatralnego. Taka sytuacja ma miejsce od momentu zakonczenia si¢ okresu
ich dobrej koniunktury w latach 60. i 70, kiedy to opublikowano tlumaczenia najwazniejszych

dramatow na Swiecie.

Skoro juz wskazaliSmy ulubione gatunki literackie, warto zwroci¢ uwagg na niezwykte
zjawisko, jakim jest to, ze dwoje najbardziej znanych i popularnych w jezyku arabskim polskich

tworcow to poeci, a mianowicie: Wistawa Szymborska i Czestaw Milosz. Jednakze
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najwazniejszym powodem do przedstawienia ich arabskiemu czytelnikowi nie byt fakt, ze sa
poetami, ale ze oboje sg laureatami Nagrody Nobla. Po przetlumaczeniu ich poez;ji zostali bardzo

docenieni zarowno przez arabskich poetow, jak i czytelnikow.

Dziennik, czyli pytania artystyczne, ktore si¢ ,,nie starzeja”

Lektura dziennika kazdego pisarza przypomina zaproszenie do prywatnej wizyty w jego domu
lub duszy. To dziwne uczucie, gdy znajdujesz kogo$ zyjacego dziesigciolecia przed toba, kto
odpowiada na twoje osobiste pytania lub stawia kwestie, ktore ci¢ dotyczg i w nieskonczonos¢ je
roztrzasa — W intensywnej dawce hojnej literatury. Zatem dzienniki posiadaja urok, ktoremu
trudno si¢ oprzeé. | nie méwig tu o pokusie podpatrywania 0sobistego zycia ich autora, ale o
mozliwo$ci wnikniecia w jego umyst i mysli, odzwierciedlaniu ducha jego epoki oraz jej
artystycznych i estetycznych dylematow. Istniejg pamietniki w petni ,,zaprojektowane”, czyli
napisane z mysla, ze bedg nast¢pnie czytane, stad obecne w nich widmo czytelnika, czajace si¢
pomigdzy wierszami. Sg takze dzienniki poswigcone w wickszym stopniu pytaniom
artystycznym niz obserwowaniu szczegotow osobistych i wydarzen z zycia. Ale nawet w takich

wypadkach dziennik jest nie mniej intymny i nie odejmuje mu to uroku.

Dziennik Gombrowicza nie odchodzi od tej reguly, a nawet jest najlepszym tego
przyktadem, gdyz umozliwia swoim czytelnikom zapoznanie si¢ z mys$lami i spostrzezeniami
jednego z najwazniejszych pisarzy XX wieku. Jednak jego prywatno-publiczna natura, zgodnie z
zamystem autora, i zaabsorbowanie przede wszystkim kwestiami artystycznymi i estetycznymi,
czyni go moim zdaniem bardziej frapujacym dla pisarzy niz innych, i przez to catkowicie
wiernym obrazowi Gombrowicza, jakim go sobie wyobrazitam — jako ,,pisarza pisarzy”, zgodnie
ze znanym okresleniem. Duza czg$¢ zawartosci jego Dziennika cigzy w kierunku tego okreslenia

i umacnia je.

Ale poza tym Dziennik ma, moim zdaniem, wiele do powiedzenia arabskim, a w
szczegblnosci egipskim pisarzom i intelektualistom, tak jakby zostat napisany w odpowiedzi na

potrzeby wynikajace zZ okoliczno$ci, w ktorych aktualnie Zyja, albowiem rewolucje zakonczyty
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sic wojnami 1 wewngtrznymi walkami lub dyktatorskimi rezimami, jeszcze bardziej
bezwglednymi niz poprzednie, i w obydwu przypadkach duza liczba pisarzy zostala zmuszona
do dobrowolnej lub przymusowej emigracji. W arabskim wydaniu pierwszego tomu Dziennika
przeczytatam nastgpujacy fragment: ,,Oto elita kraju zostaje wyrzucona za granice. Moze ona
mysleé, czué, pisa¢ z zewnatrz. Uzyskuje dystans. Uzyskuje niestychang swobode duchowa.
Pe¢kaja wszystkie wigzy. Mozna by¢ bardziej sobg” (Al-Jaumijjat, s. 95). Mam wrazenie, ze

pisarz méwi tu o duzej czesSci wspdlczesnej arabskiej elity.

A gdy pisze:

Nie traccie drogiego czasu na poscig za Europg — nigdy jej nie dogonicie. Nie probujcie sta¢ si¢ polskimi
Matisse’ami — z brakow waszych nie urodzi si¢ Braque. Uderzcie raczej w sztuke europejska, badzcie
tymi, ktorzy demaskujg; zamiast podcigga¢ si¢ do cudzej dojrzatosci, sprobujcie raczej ujawnic

niedojrzato$¢ Europy (Al-Jaumijjat, s. 70)

zdaje mi si¢, jakby moéwil o powiklanych stosunkach intelektualistow arabskich z Zachodem i
podsumowywat ich doswiadczenia na tym polu, poniewaz od poczatku nowego arabskiego
,,odrodzenia” (an-nahda) w drugiej potowie XIX wicku Zachod byt podstawowym punktem
odniesienia dla arabskich intelektualistow. Nawet ci, ktorzy stamtagd powrocili i atakowali go,
okreslali sie¢ — na ogdt — w opozycji do niego, tak jakby ich antagonistyczne stanowisko

stanowito podstawe ich tozsamosci.

Dotyczy to rowniez sztuki i literatury. Jakze wielu arabskich artystow i pisarzy
aspirowato do bycia nowymi ,,Matisse’ami”, ,,Balzacami” badz ,,Dickensami” i w stosunku do
wszystkiego, co — w obrebie sztuki i literatury — pochodzito z Zachodu, przybierali postawe
ol$nionego ucznia, a nie rOwnego im partnera o krytycznej wizji. W przeciwienstwe do tego, CO
Gombrowicz napisal o ,calym tym odlamie literatury dzisiejszej, zyjacym jednym tylko
problemem: komunizmem” (Al-Jaumijjat, s. 53) w $§wiecie arabskim mamy do czynienia z catym
odlamem literatury zyjacej jednym tylko problemem: dyktaturs, i literaci przedstawiaja si¢
Zachodowi wiasnie jako aktywisci polityczni, nie pisarze.
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Mozna przesledzi¢ dziesiatki podobienstw na ptaszczyznie ogoélnej, w odrdznieniu od
podobienstw indywidualnych, ktére moze odczu¢ poszczegdlny pisarz czy artysta w odniesieniu
do wilasnej wizji, obaw, lekow i watpliwosci wobec tego, co tworzy lub W reakcji na t¢ czy inng

krytyke jego dzieta.

Poprzez Dziennik Gombrowicz wykracza poza swoja epoke i poza specyfike polskiej
kultury 1 charakter sceny artystycznej w Argentynie. Wychodzi poza zwykle rejestrowanie
swojej wizji wspotczesnej mu kultry zachodniej, przedstawiajac tekst, w ktérym inni pisarze z
roznych odlegtych kultur moga si¢ wzajemnie przeglada¢ i znajdowac analogie pomie¢dzy sobg i
spostrzezeniami i pytaniami rodzacymi si¢ w umysle pisarza i intelektualisty, ktoremu udato si¢
wyja¢ swoj dziennik z ram prywatnos$ci i wlozy¢ go w szersze, ogdlne ramy, wykraczajace poza

jego indywidulang tozsamos¢ 1 kulture, do ktorej nalezy.

Kryteria popularnosci

Na duzym pod wzgl¢dem geograficznym i niewystarczajgco jednolitym rynku, jakim jest arabski
rynek wydawniczy, sukces ksigzKi lub jego brak moze nie by¢ bardzo zwigzany z samg jej
trescig lub jako$cig, i zdolnoScig do zaspokojenia konkretnych potrzeb czytelnikow, lecz
nakladajg si¢ na to inne czynniki zewngtrzne, ktore mogg ograniczy¢ rozprzestrzenianie sie
utworu lub przyczynic¢ si¢ do jego popularno$ci. Najwazniejszym sposrod tych czynnikow jest
nazwa wydawnictwa. Niektorzy wydawcy zadowalajg si¢ lokalng dystrybucjg swoich ksigzek i
nie staraja si¢ ich dostarcza¢ czytelnikom z innych krajow arabskich lub dostarczaja je tam tylko
w ramach rozmaitych targow ksigzki. Ale idealne wydawnictwa to te, ktore uczestniczg we
wszystkich arabskich targach ksiazki i dostarczajg swoje ksigzKi za granicg za posrednictwem
lokalnych dystrybutorow i agentow. Jednak nawet te oficyny nie sa jednakowe, poniewaz
znaczenie wydawnictwa i jego ranga moga by¢ przeszkoda dla czytelnikow z niektorych krajow.
Libanskie wydawnictwa wyceniaja swoje ksiazki w dolarach i ze wzgledu na réznice walutowe i

koszty transportu ceny ksigzek tamtejszych duzych wydawcow sa poza zasiggiem czytelnikow w
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krajach takich jak Egipt, Irak i inne. Natomiast wojny i konflikty lokalne w Syrii, Jemenie czy

Libii niemalze wylaczyly czytelnikdw tych krajow z rachuby arabskich wydawcow.

Sredni nakfad ksiazki to na ogdt 1000 egzemplarzy, z wyjatkiem bestsellerow, gdzie
liczba ta wynosi pomigdzy 3000-10000 egzemplarzy. Wobec braku przejrzystych statystyk
dotyczacych ilosci sprzedanych ksigzek, w celu wykazania, czy utwor cieszyt si¢ powodzeniem
czy nie, przywotywane sa inne czynniki. Na ich czele znajduje si¢ liczba recenzji, stopien, W
jakim utwor wywotat dyskusje oraz ilo$¢ ocen na portalach takich jak Goodreads itp. Nie mam tu
na mysli treci ocen oraz tego, czy byly one pozytywne czy nie, a raczej to, ile ich bylo,
poniewaz wskazuje to skale rozprzestrzenienia si¢ dzieta wsrod czytelnikow i ich gotowos¢ do

lektury, niezaleznie od ich pdzniejszej oceny.

Jesli spojrzymy na ttumaczenia dziet Gombrowicza na jezyk arabski z tej perspektywy 1
na postawie tych kryteriow, mozemy wywnioskowac, ze zainteresowanie pisarzem w $wiecie
arabskim wyszlo zasadniczo od innych pisarzy i intelektualistow, a nie ogdlu spoleczenstwa.
Ferydurke miata wiecej recenzji niz pierwszy tom Dziennika, ale to Dziennik przewaza pod
wzgledem ilosci cytowan w mediach spoteczno$ciowych. Sg to osobiste spostrzezenia, poniewaz
nie ma w tym zakresie dokladnych statystyk i dotyczy to gtdéwnie arabskich czytelnikoéw, ktorzy
znali tego wielkiego polskiego pisarza poprzez thumaczenia na inne jezyki. Ogdlnie rzecz biorac,
czytelnikow Gombrowicza w Swiecie arabskim mozna podzieli¢ na dwa typy: pierwszy czytat go
lub styszat o nim w innych jezykach, takich jak francuski, angielski i niemiecki, i nalezy do nich
poeta i wydawca Chalid al-Ma’ali, ktory poznat go poprzez jego teksty tlumaczone na jezyk
niemiecki i na tej podstawie powzigt entuzjastyczng mysl o publikacji ich arabskiego wydania.
Drugi typ to ci, ktorzy poznali go dopiero po przettumaczeniu na arabski, i — w wigkszosci —

czytali zachgceni opiniami znanych i lubianych pisarzy, jak juz wcze$niej wyjasniatam.

Ale z drugiej strony — czy istniejg jakie$ cechy wspolne pomiedzy Gombrowiczem a
ktorymkolwiek z pisarzy arabskich czy egipskich?! W rzeczywistosci nigdy nie zajmowatam si¢
podobnym pytaniem. Nie przyszto mi ono w ogble do glowy, dopoki nie zadata mi go polska
badaczka i tlhumaczka Agnieszka Piotrowska, autorka arabskich przekladow Gombrowicza.
Pytanie bylo zaskakujace, ale od razu pomys$latam o nazwisku zmartego egipskiego pisarza

Badra ad-Diba, ktorego z polskim pisarzem faczylo zamitowanie do filozofii, bunt przeciwko
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starzeniu si¢ 1 sukces dziet ich obu w przekraczaniu bariery czasu. Nie nasun¢to mi si¢ wowczas
inne nazwisko poza Ad-Dibem, ale zastanawigc si¢ nad tym dhluzej, zdatam sobie sprawe, ze
znalezienie odpowiednika polskiego pisarza jest trudne, gdyz kazdy dobry pisarz powinien by¢
osobng materig. Mozliwe jest jednak, jak w przypadku Badra ad-Diba, znalezienie kogo$, kto
wspolgra z Gombrowiczem pod wzgledem jednej lub Kkilku cech jego literatury. Wytrwala praca
nad spisywaniem dziennika, a takze zamitowanie do eksperymentowania i wywyzszenie zabawy
jako koncepcji artystycznej 1 wyboru estetycznego przywodzi na mys$l egipskiego pisarza
Mustafe Zikri’ego. Za$ inteligentna ironia bliska humorowi, wraz z podejmowaniem
skomplikowanych kwestii, a takze innowacyjnos¢ jezyka, to cechy, ktore pozwalajag na
poroOwnania z pisarzami takimi, jak zmarly powiesciopisarz palestynski Emil Habibi 1 zmarty
egipski autor opowiadan Muhammad Mustadzab — aby wymieni¢ tylko Kilku i bez tudzenia sie,
ze istnieje tu jakas domniemana analogia, a jedynie po to, by uchyli¢ drzwi do badan i poréwnan,

z uwzglednieniem réznic odniesien i kontekstow kulturowych.

Podsumowujac, dochodze do wniosku, ze nawet jesli Gombrowicz pojawit si¢ w jezyku
arabskim z opo6znieniem, to obecna chwila jak nigdy dotad sprzyja recepcji jego dziel, oraz ze
nalezy on do gatunku pisarzy elitarnych, ktorzy oddziatuja ,,z gory”, ale ich wptyw poglebia si¢ z
czasem. Dlatego spodziewam si¢, ze w przyszto$ci — w przypadku kontynuowania tltumaczenia
reszty jego utworow — jego obecno$¢ w Swiecie arabskim bedzie szersza, tak, aby umozliwic¢

zainteresowanemu czytelnikowi dostep do jego doswiadczenia we wszystkich jego aspektach.

Z jezyka arabskiego przetozyta Agnieszka Piotrowska
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