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Wybrane problemy przekladu w dwujezycznym tandemie
na przykladzie ttumaczenia réoznych utworow Witolda Gombrowicza
na hiszpanski

Niniejszy artykutl zawiera refleksje wynikajace z konkretnego doswiadczenia jego autorow, ttumaczy
utworow Witolda Gombrowicza na jezyk hiszpanski, pracujacych metoda dwujezycznego tandemu.
Metoda ta, czy raczej pewien jej wariant, zastosowana przez samego Gombrowicza przy przekladzie
Ferdydurke i Slubu na jezyk Kastylijski, polega na thumaczeniu tekstu literackiego przez pare thumaczy, w
ktorej jeden jest rodzimym uzytkownikiem jezyka oryginatu, a drugi tekstu docelowego. Roznica w
stosunku do przektadow Gombrowicza polega na tym, ze w naszym przypadku obie strony tandemu
posiadaja kompetencje jezykowe w obu jezykach uczestniczacych w procesie przektadu. Metoda
dwujezycznego tandemu doprowadzita do ustalenia konkretnych metod pracy, jak réwniez do
sformutowania szeregu refleksji teoretycznych na temat tej szczegdlnej praktyki przektadowej, bedacej
ciggtym kompromisem migdzy tendencja do obrony specyfiki oryginatu a tendencja do skupienia si¢ na

specyfice szeroko rozumianej kultury docelowe;j.
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Tandemy tlumaczy nie cieszg si¢ wsrod teoretykow przektadu najlepsza opinia.
Niektorzy z nich uwazaja, ze pozbawiajg one przektad tworczego wkiladu jednostki.
Teresa Tomaszkiewicz w swoim artykule Ttumaczenie w tandemach: nowe mozliwosci
w dydaktyce tlumaczeniowej wspomina, ze Alicja Pisarska, ,,odwotujgc si¢ do prac
Paula Kussmaula (2000) dotyczacych kreatywnosci realizowanej przez dwodch
thumaczy, z cala moca podkresla fakt, ze kreatywno$¢ jest sprawa osobistg jednostki 1
nie moze realizowa¢ si¢ w tandemie” (Tomaszkiewicz, 2013, s. 125). Pominiemy tu
wcigz aktualny aspekt sporej rozbieznosci pomiedzy teorig przektadu 1 praktyka
thumaczeniowa, rozbieznosci, ktéra wynika z roznych celow, jakie stawiaja przed sobg
teoretycy i praktycy przektadu.

Wracajac jednak do kwestii kreatywnosci w przekladzie w tandemie, wydaje
nam si¢, ze sprawa nie jest taka prosta, jakby mozna wnioskowac z opinii niektorych
teoretykOw przektadu, bo w koncu tlumaczenie to kreatywna interpretacja i mozna je
porownac do interpretacji muzycznej z udziatem kilku solistow. Zadajmy sobie pytanie,
czy na przyktad w przypadku interpretacji koncertu Jana Sebastiana Bacha na cztery
fortepiany (oryginalnie na cztery klawikordy) kazdy z pianistow, wybitnych solistow,
zapomina o swojej wilasnej indywidualnosci i sklada ja na oftarzu wspOlnie
wypracowanego rezultatu, czy tez wilasnie rezultat jest wynikiem sumy kreatywnos$ci
czterech wybitnych jednostek.

Z drugiej strony trzeba powiedzie¢, ze tandemy przekladowe bywaja
odpowiedzig na pewien brak, niedostatek, wynikajacy najcze¢sciej z niemozliwosci
sprostania wyzwaniu samodzielnego przeniesienia oryginatu do innego jezyka. Tak

bylo w przypadku autoprzektadéw samego Gombrowicza, ktdéry pomimo tego, ze w



chwili przystapienia do tlumaczenia Ferdydurke na jezyk hiszpanski wiadat juz catkiem
dobrze jezykiem docelowym (w kazdym razie taka byta opinia Alejandra Russovicha),
mial jednak $wiadomos¢, ze jego znajomos$¢ hiszpanskiego byla niedostateczna, aby
mogt poradzi¢ sobie samodzielnie z przettumaczeniem tak trudnego tekstu. We
,» Wstepie do emargentynskiego wydania” powiesci Gombrowicz uzasadnia koniecznosé
korzystania z pomocy rodzimych uzytkownikow jezyka docelowego, piszac co

nastepuje:

Niniejszy przektad zostat wykonany przeze mnie i tylko w przyblizeniu przypomina
tekst oryginalny. Jezyk Ferdydurke przedstawia ogromne trudnosci dla thumacza. Ja nie znam
wystarczajaco dobrze jezyka kastylijskiego. Nie istnieje tez stownik kastylijsko-polski. W tych
warunkach bylo to zadanie z jednej strony niezwykle trudne, a z drugiej, powiedzmy, niejasne i
zostato wykonane po omacku tylko dzigki szlachetnej i sprawnej pomocy kilku synoéw tego
kontynentu poruszonych paralizem jezykowym biednego cudzoziemca (Gombrowicz, 1947, s.
13; thum. B. Z.).

Gombrowicz przywigzywal duzag wage do tlumaczen. W  swoich
przedwojennych recenzjach literackich, w przypadku zagranicznych utwordw, czgsto
dodawal komentarz odnoszacy si¢ do przekladu, a z pozniejszej korespondencji z
thumaczami jego wlasnych utwordéw na jezyk hiszpanski, Sergiem Pitolem 1 Gabrielem
Ferraterem, rowniez wynika, ze sprawa przekladu i jego jakosci byta dla niego
niezmiernie wazna. Na przyklad nie zgadzal si¢ na zaposredniczone tlumaczenie
Dziennika na jezyk hiszpanski, cho¢ proponowany mu ewentualny thumacz, José Maria
Valverde?, byt znanym pisarzem i miat w swoim dorobku wybitne przektady z réznych
jezykow, glownie z angielskiego 1 niemieckiego. O ile jednak Gombrowicz
zaakceptowal przektady swoich powiesci poprzez trzeci jezyk (np. przektad Ferdydurke

na katalonski z hiszpanskiego czy Pornografii na hiszpanski z francuskiego i

! José Maria Valverde Pacheco (1926-1996), hiszpanski poeta, eseista, krytyk literacki, ttumacz, filozof i
historyk idei. Mowit o sobie, ze jest ,,poeta, ktory uprawia filozofi¢, nie odwrotnie”. W ostatnich latach
przed $miercig poswigcit si¢ studiom nad filozofig Kierkegaarda..Zafascynowany Dziennikiem
Gombrowicza, byl gotow przettumaczy¢ go na hiszpanski poprzez francuski, na co Gombrowicz nie
wydal zgody. Patrz: list Gabriela Ferratera do Witolda Gombrowicza z 15.12.1965 i1 odpowiedz
Gombrowicza z 05.01.1966 (Stasiakiewicz, 2012).



niemieckiego), o tyle zyczyl sobie, aby Dziennik byt tlhumaczony bezposrednio z
oryginatu, glownie ze wzgledu na interpretacjg, ktora na przyktad w jezyku francuskim,
w opinii pisarza, odbiegata czgsto od jego intencji.

Wracajac do tematu tytulowego dwujezycznego tandemu, na poczatek
pragniemy wyjasni¢, CO rozumiemy tutaj przez sformutowanie ,,dwuj¢zyczny tandem”,
jako ze ,,dwujezyczny tandem” moze mie¢ wigcej niz jedng formute. Moze on oznaczaé
ekipe zlozong z dwoch thumaczy, z ktorych jeden jest kompetentny w obu jezykach,
wyjsciowym 1 docelowym, a drugi tylko w docelowym, ale moze rowniez oznaczaé
parg ttumaczy, w ktorej jeden jest rodzimym uzytkownikiem jezyka oryginatu, a drugi
tekstu docelowego, cho¢ obaj znajg obydwa jezyki bedace przedmiotem thumaczenia.

Na terenie Hiszpanii thumaczenie literatury pigknej w dwujgzycznych tandemach
jest praktyka czesto spotykang, szczegolnie gdy w gre¢ wchodzg przektady z jezykow
tzw. rzadkich. Poczatkowo praktyka dwujezycznych tandeméw byta podyktowana
brakiem rodzimych tlumaczy witadajacych biegle wiasnie tymi ,rzadkimi” jezykami,
ktérych nie mozna bylo studiowa¢ na zadnej uczelni hiszpanskiej?. Przez dlugie lata
brak wiasnych kadr tlumaczy, zdolnych do przektadania literatur obszaréw jezykowych
nieobecnych na mapie studidow uniwersyteckich, zmuszal wydawcow do zlecania
przektadow zaposredniczonych, dokonywanych najczesciej z jezyka francuskiego,
rzadziej z wloskiego, angielskiego lub niemieckiego. Byla to praktyka ogdlnie przyjeta i
niekwestionowana, nie tylko zreszta w Hiszpanii, usprawiedliwiona obicktywnym
faktem braku rodzimych tlumaczy. Sytuacja zaczeta ulegaé stopniowej zmianie w
drugiej polowie XX wieku, a szczegdlnie poczawszy od lat 80., co bylo zwigzane ze

zmiang wrazliwosci w kwestiach przektadowych, niewatpliwie pobudzong przez

2 Gabriela Makowiecka, pionierka slawistyki hiszpanskiej i hispanistyki polskiej, wprowadzita w
Hiszpanii pierwszy fakultatywny kurs jezyka 1 kultury polskiej, dostepny dla wszystkich
zainteresowanych, na Universidad Complutense w Madrycie w 1963 roku (Sawicki, 2003). Natomiast
pierwsza w Hiszpanii filologia stowiafiska, migedzy innymi z jezykiem polskim, zostata zatozona na tym
samym uniwersytecie w 1983 roku (Bak, 2005, s. 260).

Obecnos¢ jezyka polskiego na uniwerytetach Hiszpanii przezyla swoje apogeum w latach 80.,
90. i na poczatku XXI wieku, kiedy to jezyk i literatura polska pojawily si¢ jako lektorat badz podsekcja
na kilku hiszpanskich uczelniach (Barcelona, Granada, Alicante, Vitoria). Niestety, reforma bolonska
potaczona z kryzysem ekonomicznym spowodowata znaczng redukcje placowek polonistycznych (i
innych zajmujacych si¢ tzw. malymi jezykami i ich kulturami) i, miedzy innymi, zaowocowala
zamknigciem Sekcji polskiej Filologii stowianskiej Uniwersytetu w Barcelonie w 2014 roku. Wprawdzie
pozostaty jeszcze $ladowe przedmioty polonistyczne, ale maja one ulegaé stopniowemu zanikowi, a
nawet jesli uda si¢ zatrzymac wstep do jezyka polskiego i literaturg drugiej polowy XX wieku (oba
przedmioty fakultatywne i trwajace jeden semestr), dalsze ksztatcenie nowych kadr tlumaczy literatury
polskiej na hiszpanski i katalonski stoi pod znakiem zapytania.
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powstanie oddzielnej dyscypliny naukowej zajmujacej si¢ opisem oraz teorig przektadu,
jaka jest translatoryka. Jakkolwiek mogloby si¢ wydawaé, ze nauka zajmujaca si¢
przektadem niewiele ma wspolnego z praktyka, sam fakt, ze tlumaczenie stalo si¢
obiektem zainteresowania naukowcOw, musial wptynaé na jego nobilitacje i W
konsekwencji zarowno czytelnicy, jak wydawcy i sami tlumacze zaczeli u§wiadamiaé
sobie, ze przeklad zaposredniczony w XX wieku jest swego rodzaju anachronizmem i
absurdem. Wobec nadal istniejgcego braku wilasnych tlumaczy, wydawcy chcacy
unikng¢ wersji dokonywanych poprzez trzeci jezyk zaczeli szuka¢ nowych tlumaczy
wsrod osob bedacych rodzimymi uzytkownikami jezyka oryginatu. Osoby te,
thumaczace na nie swoj jezyk, w wigkszosci przypadkéw odczuwaly potrzebe
wspolpracy rodzimego uzytkownika jezyka docelowego, cho¢ ta wspdlpraca nie zawsze
byta odnotowywana jako wspotautorstwo przektadu. Wielu z tych nowych tlumaczy
przyjeto formute dwujezycznego tandemu jako stata forme pracy nad przekladem bez
wzgledu na to, czy stworzyli oni tandem trwaly, czy tez do kazdego nowego
thumaczenia dobierali sobie innego wspolpracownika®. Faktem jest, ze z czasem ta
praktyka przekladowa, ktéra zdawala si¢ by¢ wynikiem przejSciowych okolicznosci,
przeksztalcita sic w metode uznang i ceniong zaréwno przez wydawcow* jak i przez
czytelnikow, gdyz, jak si¢ zdaje, bardziej niz thumaczenia indywidualne, potrafi
osiggng¢ cel, ktory Anthony Pym nazywa ,rygorystycznic migdzykulturowym
charakterem” przekladu®.

Jesli uznamy, ze przektad jest srodkiem komunikacji mi¢dzykulturowej, w ktore;j
tlhumacz nie ma by¢ obroncg ani kultury wyjSciowej, ani kultury docelowej, ale speia¢
rol¢ mediatora miedzy tymi kulturami, to teoretycznie tlhumaczenie w dwujgzycznym
tandemie stanowi sytuacj¢ idealna, w ktorej obie strony wypracowuja kompromis

miedzy dazeniem do obrony specyfiki oryginalu, a tendencja do skupienia si¢ na

% Stale tandemy zlozone z osoby pochodzenia polskiego oraz wspétttumacza hiszpansko-, badz
katalonskojezycznego dziatajace obecnie na terenie Hiszpanii to: Violetta Beck i Jorge Segovia, Jerzy
Stawomirski i Anna Rubid, Katarzyna Sonnenberg i Sergio Trigan. Sg tez tandemy, ktore dokonaty wielu
wspolnych przekladow, ale dopuszczaja rowniez formute thumaczenia indywidualnego, jak w przypadku
pary tlumaczy: Elzbieta Bortkiewicz i Juan Carlos Vidal, czy tandem Bozena Zaboklicka i Francesc
Miravitlles, ktory w ostatnich latach przybral forme Zaboklicka i Pau Freixa.

4 Na temat pozytywnej oceny dwujezycznych tandeméw przektadowych przez wydawcoéw hiszpanskich
pisze Laura Manero Jiménez w swojej pracy La traduccion en colaboracion en la industria editorial
espafiola [,,Przektad we wspolpracy w hiszpanskim przemysle wydawniczym™], 2012 s. 44, 46-47).

% Okreslenie tego uzywa Anthony Pym (1997), Pour une éthique du traducteur, Artois Presses Université,
Presses de I’Université d’Ottawa, s. 136-137 (za: E. Skibinska, 2003, s. 138).



specyfice kultury docelowej. Biorac poprawke na fakt, ze kazda teoria jest tylko opisem
idealnego modelu, ale nie wyczerpuje wszystkich mozliwosci, z jakimi spotykamy si¢ w
praktyce, mozna uznaé, ze tlumaczenie w tandemie dwujezycznym powinno dawac
wigksze gwarancje réwnowagi mi¢dzy oryginalem a przekladem, niz tlumaczenie
indywidualne.

Paradygmatycznym przypadkiem thimaczenia w dwujgzycznym tandemie jest
przeklad Slubu Gombrowicza, ktérego autor dokonal we wspélpracy ze swoim
przyjacielem, RUssovichem®. Jest to przypadek bardziej modelowy niz przekltad
Ferdydurke, gdzie po jednej stronie tandemu stat autor, natomiast druga strona byta
rozro$nieta do liczby dwudziestu oso6b. By¢ moze jednak tylko tak liczna grupa mogta
stanowi¢ przeciwwage dla thumacza bedacego jednocze$nie autorem oryginatu, ktory w
sposob oczywisty dysponuje wigksza sitg perswazji w narzuceniu wilasnej interpretacji
swego dziela, niz tlumacz niebedacy autorem. Przypadek tlumaczenia Gombrowicza
mozna uzna¢ za specyficzny takze ze wzgledu na jezyk, ktory w gruncie rzeczy jest
glownym bohaterem jego utwordw. I nie chodzi tylko o fakt, Ze jest to jezyk widoczny,
nieprzezroczysty, majacy unaoczni¢ czytelnikowi charakter formalny tego
podstawowego srodka porozumienia, ktory ,,sprowadza to, co indywidualne, do tego, co
ogblne” (Glowinski, 1995, s. 18), ale tez o to, ze jest on silnic osadzony w polskim
kontekscie kulturowym. Stad tez duzo wigksze udziwnienie tekstu hiszpanskiego, w
ktorym nie funkcjonujg tak samo jak w polszczyznie np. stowa-klucze: ,,geba”, ,,pupa”,
»ydka”.

Gombrowicz opisal proces tlumaczenia Ferdydurke zaréwno w Dzienniku
(Gombrowicz, 1997, s. 219-222), jak w ,,Przedmowie do wydania hiszpanskiego”
powiesci w Buenos Aires w 1947 roku, ktore zreszta zostalo poprzedzone réwniez
»Nota o przekladzie” podpisang przez Thumaczy, a napisang przez Virgilio Pifier¢. O
przekladzie Slubu pisze natomiast Russovich w nocie poprzedzajacej argentynskie
wydanie dramatu z 2010 roku, w ktorej zaznacza, ze dramat po hiszpansku jest w

stosunku do oryginalu zupetnie nowym tekstem (Russovich, 2010, s. 5-6).

6 Na temat przekladu Slubu na hiszpanski autorstwa Gombrowicza i Alejandra Russovicha i réznic
migdzy oryginalem, a wersja hiszpanska, jakie moga wptyna¢ nawet na odmienng interpretacj¢ dramatu,
pisata wspotautorka powyzszego artykutu (Zaboklicka, 2006b, s. 265-275; Zaboklicka, 2019, s. 53-66).



W obu przypadkach mamy do czynienia raczej z druga wersja utworu napisang
w innym jezyku niz z thumaczeniem. W przypadku Ferdydurke wersja hiszpanska jest
skrocona w stosunku do oryginalu (w kazdym razie w jej poczatkowej czesci)’,
natomiast hiszpanska wersja Slubu jest znacznie wydhuzona.

Z relacji dotyczacych samego procesu thumaczenia wynika, ze byt on dhugi i
skomplikowany i nie polegat jedynie na korekcie propozycji przektadowej autora przez
rodzimych uzytkownikéw jezyka hiszpanskiego, ale kazda decyzja przektadowa byta
poprzedzona dhugimi dyskusjami, a w przypadku Slubu takze deklamacja i swego
rodzaju interpretacjg aktorska oryginalu, w ktorym, jak pisze Gombrowicz we
Wskazowkach dotyczqcych gry i rezyserii: ,Jest (...) wazne, azeby dobrze zostal
uwydatniony »zywiot muzyczny« (...)” (Gombrowicz, 1986, s. 93).

Jest oczywiste, ze Gombrowicz bronil specyfiki swoich tekstow 1 udato mu si¢
osiggnac¢ stworzenie przektadow, ktére nie funkcjonujg w hiszpanszczyznie jako teksty
neutralne, tylko tworza nowa jakos¢ jezykowa 1 wlasnie z tego wzgledu sg uwazane za
znaczace dzieta dla literatury hiszpanskojezycznej®.

Przypadek Gombrowicza jest szczegdlny, gdyz thumacz-autor ma wolng reke w
kwestii wprowadzania zmian do wilasnego tekstu i nie ma watpliwosci dotyczacych
interpretacji swoich intencji, natomiast moze mie¢ watpliwo$ci co do czytelnosci tych
intencji w przektadzie, a co za tym idzie, rowniez co do uzycia takich a nie innych
strategii przekladowych. I w tym upodabnia si¢ do ttumacza-nie autora, ktory przektada
utwor nie na swoj jezyk®.

Poswigcilismy tu sporo uwagi autoprzekladom Gombrowicza na jezyk
hiszpanski, gdyz tlumaczac utwory pisarza na jego ,przybrany” jezyk nie sposob

unikng¢ odwotan do jego wiasnych przektadow i metod, jakich uzywat w celu

7 Na temat przektadu Ferdydurke na hiszpanski, ktérego dokonat autor we wspotpracy z grupg rodzimych
uzytkownikéw jezyka hiszpanskiego, istnieje obecnie do§¢ obszerna literatura zaréwno po polsku, jak po
hiszpansku. W Polsce w ostatnich latach pisali o tym: Kurek (2004), Miecznicka (2007), Zaboklicka
(20064, 2010, 2012).

8 W tym duchu wypowiadali si¢ zaréwno pisarze argentynscy jak Ricardo Piglia (2000, s. 69-80), czy
Juan José Saer (2004), jak rowniez poeta, pisarz i lingwista katalonski, w latach 60. kierownik literacki
barcelonskiego wydawnictwa Seix Barral, Gabriel Ferrater, ktéry wprowadzil tworczo§¢ Gombrowicza
na rynek hiszpanski i osobi$cie przyswoil hiszpanszczyznie powiesé Pornografia (Ferrater, 1986, s.192-
194).

® W przypadku tlumacza-autora dyskusyjna jest opinia Jeana Delisle’a przytoczona przez Alicje Pisarskg i
Teres¢ Tomaszkiewicz, ktora nastgpujaco charakteryzuje réznice migdzy autorem, a tlumaczem:
»Tlumacz jest autorem bez natchnienia, ktoéry nie mogac by¢ odpowiedzialnym za tre$¢, jest
odpowiedzialny za forme” (1996, s. 104).



przyswojenia swoich utwordéw jezykowi i kulturze hiszpanskojezycznej. | pomimo tego,
ze oboje mamy w swoim dorobku samodzielne tlhumaczenia literackie, w przypadku
Gombrowicza mielismy jasno$¢, ze powinnismy pojs$¢ jego Sladem.

Metody, jakimi poshuguja si¢ ttumacze pracujacy w dwujezycznych tandemach,
mogg by¢ bardzo rdzne. Bywaja teksty literackie, ktore, po wstepnym przethumaczeniu
przez jedng ze stron tandemu, przechodza przez korekte wspoélthumacza, po czym
wystarczy przedyskutowa¢ wspolnie pojedyncze, konkretne watpliwosci jednej lub
drugiej strony. Ta metoda zawodzi jednak w przypadku utworéw, w ktérych warstwa
jezykowa odgrywa wigksza role, niz ma to zwykle miejsce w modelowej literaturze
realistycznej, a wigc tam, gdzie jezyk jest nieprzezroczysty, gdzie stowa nie przylegaja
sciSle do rzeczy 1 zdarzen, gdzie sfera jezykowa stanowi pole dla groteskowych gier,
gdzie mamy do czynienia z parodig stylow i, generalnie, ze stylizacjag. W takich
wypadkach bardziej wskazane jest przyjecie metody Gombrowiczowskiej, cho¢ jest ona
o wiele zmudniejsza od poprzedniej i bardziej wyczerpujaca psychicznie i
emocjonalnie. Polega ona na dokonaniu wstepnego tlumaczenia przez uzytkownika
jezyka oryginatlu, nastgpnie na korekcie przez uzytkownika jezyka docelowego, a w
trzecim etapie na przedyskutowaniu i przepracowaniu zdanie po zdaniu catego tekstu.
Ten trzeci etap, jakkolwiek najbardziej interesujacy i wzbogacajacy obie strony, moze
by¢ jednoczesnie zrodlem konfliktow miedzy wspottlumaczami, z ktorych jeden broni
specyfiki oryginatu, a drugi specyfiki tekstu docelowego. Sztuka polega na tym, aby
obie strony doszly do kompromisu, ktory pozwoli pogodzi¢ te tendencje. Ciekawy z
punktu widzenia translatoryki stawiajgcej w centrum swojego zainteresowania tlumacza
jest fakt, ze proces podejmowania decyzji zostaje w tym przypadku zwerbalizowany, a
wynik uzgodniony, czyli to, co zwykle odbywa si¢ w glowie tlumacza, zostaje
uzewnetrznione i wypowiedziane.

Podjecie decyzji o wspOlnym tlumaczeniu utworéw Gombrowicza na jezyk
hiszpanski wigzalo si¢ z projektem argentynskiego wydawnictwa El cuenco de plata,
ktore w 2014 roku zaproponowato nam przetlumaczenie wszystkich utworéw pisarza,
wezesniej thumaczonych poprzez trzeci jezyk. Wydawnictwo stawiajace sobie za cel
opublikowanie dziet wszystkich Gombrowicza w przekladach bezposrednich wydaje
sukcesywnie te, ktore juz istnieja, uzupetniajac je nowymi tlumaczeniami utworow,

znanych dotad w jezyku hiszpanskim w przekladach zaposredniczonych.



El cuenco de plata opublikowato dotad Ferdydurke i Slub w przektadach
Gombrowicza i jego wspotttumaczy, Kosmos i Dziennik argentynski w przektadzie
Pitola, Trans-Atlantyk przelozony przez tandem Pitol i Piekarec, Wedrowki po
Argentynie i Dziennik w tlumaczeniu tandemu Zaboklicka i Miravitlles oraz
Wspomnienia polskie (pod zmienionym tytutlem Wspomnienia z mfodosci) W
przekladzie tandemu Zaboklicka i Vidal. Zostal rowniez opublikowany Kurs filozofii w
szeS¢ godzin i kwadrans oryginalnie wygloszony i zapisany w jezyku francuskim.

Z nowych przekladow dokonanych przez autoréw niniejszego artykutlu, El
cuenco de plata wydato do chwili obecnej: tom Bakakaj (czgsciowo przelozony przez
Pitola 1 uzupeliony niepublikowanymi wczes$niej opowiadaniami w przekladzie
Zaboklicka-Freixa), Pornografie oraz Dramaty. Juz przettumaczony Kronos czeka w
kolejce do wydania.

Oczywiscie kazdy utwoOr, nawet tego samego autora, ma swoja specyfike i
wymaga indywidualnego traktowania przez tlumaczy. Podobnie wigc jak Gombrowicz,
ktory inaczej podszedt do tlumaczenia Ferdydurke, a inaczej Slubu, nasz tandem
réwniez przy kazdym nowym tekscie modyfikuje swojg metod¢ pracy i dostosowuje ja
do potrzeb konkretnego utworu. Zdarza si¢ rowniez, ze podj¢ta poczatkowo metoda nie
daje pozadanych rezultatow i trzeba ja zmodyfikowa¢ w trakcie procesu ttumaczenia.

Pierwszymi tekstami, ktére tlumaczyliSmy w tandemie, byly krotkie
opowiadania z tomu Bakakaj i z przyczyn obiektywnych (kazde z nas znajdowalo si¢ w
innym kraju) wstepne ttumaczenie zostatlo wykonane przez Zaboklicka, po czym Freixa
naniost na tekst propozycje zmian, ktore zostaly przedyskutowane za posrednictwem
Skype’a.

Proces ulegt komplikacji po odestaniu przektadu do wydawcy argentynskiego,
ktory uznat, ze przektad jest zbyt ,hiszpanski”. Jest to dodatkowy problem, z ktorym
borykamy si¢ przy kazdym ttumaczeniu Gombrowicza dla El cuenco de plata, jako ze
jezyk hiszpanski (w Argentynie zwany raczej kastylijskim) w kazdym kraju
hiszpanskojezycznym rozni si¢ od teoretycznie tego samego jezyka uzywanego w
innych krajach. Istnieje co prawda standard literacki, ale stownictwo czy morfologia
typowe dla klasycznego hiszpanskiego (z Potwyspu Iberyjskiego) sa kontestowane w
krajach Ameryki Lacinskiej 1, jak twierdzit wydawca, czytelnicy odmawiaja czytania
utworow, ktore brzmig “zbyt hiszpansko”. Wydawca oczekiwatl, ze nasze thumaczenie
bedzie ,,neutralne”, tzn. ze bedzie funkcjonowato tak samo po obu stronach oceanu. Ale
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préba wypracowania jezyka neutralnego dla utworé6w Gombrowicza moze doprowadzi¢
do jego zestandaryzowania i do calkowitej przezroczystosci stylu, co byloby
rownoznaczne z unicestwieniem dzieta. Utwory Gombrowicza opowiedziane jezykiem
modelowej literatury realistycznej staja si¢ niezno$nym dziwolagiem.

Z drugiej strony, nasze pomysty na przelozenie rozmaitych gier
Gombrowiczowskich, z ktorych bylismy bardzo zadowoleni, gdyz zdawalo nam sig, ze
catkiem niezle oddaja ducha oryginatu, nie funkcjonuja w Argentynie i s3 badz
niezrozumiate, bagdz brzmig zbyt ,,pétwyspiarsko” (iberyjsko”), co moze zniechgcic
autochtonow do lektury.

Okazalo si¢ zatem, ze proces negocjacji migdzy wierno$cig oryginatlowi z jednej
strony, a akceptowalnoscig tekstu docelowego ulegt komplikacji, gdyz normy
obowigzujace w kulturze docelowej (w tym wypadku argentynskiej) r6znig si¢ od norm
obowigzujacych w kulturze hiszpanskiej. Nastgpit wiec drugi proces negocjacji migdzy
tekstem juz napisanym w jezyku hiszpanskim, bronionym przez autoréw przekiadu, a
probag narzucenia przez wydawce stylu literatury docelowej. Wypracowanie
kompromisu mi¢dzy normami obowigzujacymi w kulturze hiszpanskiej 1 argentynskiej
(czy tez w szeroko pojetej kulturze hispanoamerykanskiej) bywa trudniejsze od samego
przektadu, cho¢ dokonuje si¢ on przeciez migdzy dwoma bardzo odleglymi jezykami.
Dzieje si¢ tak nie tylko dlatego, ze utwory Gombrowicza z zasady naruszajg standardy
jezykowe i przywrocenie norm tam, gdzie w oryginale sg one $wiadomie przekraczane,
prowadzi do absurdu. Czasami problemy sg zupetnie prozaiczne i wynikajg z réznic w
sfownictwie, ktore niekiedy mozna rozwigza¢ za pomocg synonimu, ale nie zawsze jest
to mozliwe. Nie bedziemy wchodzi¢ w szczegdly, bo nie czas i miejsce na to, tym
bardziej, ze jest ich bardzo duzo, przywolamy tylko jeden przyktad z Operetki, w ktdrej,
jak pamietamy, wazng role odgrywaja worki okrywajace stroje zaprojektowane przez
uczestnikow maskarady. Ot6z tak niewinne i proste stowo jak ,,worek™ okazalo si¢ nie
lada problemem, gdyz hiszpanski wyraz ,saco”, w Argentynie oznacza ,,marynarke”.
PoczyniliSmy dziesiatki konsultacji z osobami ze $wiata literackiego po obu stronach
oceanu i w koncu dzigki sile perswazji naszego tandemu przeforsowali$§my termin
kastylijski ,,saco”, opatrujgc go przypisem przy pierwszym uzyciu. Nie znaczy to, ze
czytelnik argentynski nie zrozumie stowa ,,saco”, tym bardziej, ze ci, ktOrzy siegaja po
utwory Gombrowicza, z pewnos$cig nie sg poczatkujacymi czytelnikami, tyle tylko ze
stowo to udziwni im tekst tam, gdzie w oryginale udziwniony nie jest.
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W przypadkach jak opisany powyzej, fakt thimaczenia w tandemie okazywat si¢
niezwykle korzystny. Nie tylko dlatego, ze Freixa orientuje si¢ niezle w roéznych
odmianach hiszpanskiego, ale rowniez dlatego, ze stanowimy wigksza przeciwwage w
negocjacjach z wydawca. Przywotany tu problem, ktéry zobowigzuje thumaczy do
niezliczonej ilosci konsultacji, nie byt obcy ttumaczom Ferdydurke na hiszpanski. W
,Nocie na temat przekltadu” firmowanej przez Thumaczy czytamy co nastgpuje: ,,(...)
pomimo tego, ze w zasadzie przyjeliSmy jako norme hiszpanski literacki, musieliSmy
niejednokrotnie ucieka¢ si¢ do stow lokalnych, przede wszystkim argentynskich, jako
ze Ferdydurke daleka jest (...) od wszelkich akademizméw i puryzméw jezykowych”
(Gombrowicz, 1947, s. 19).

Do przektadu Pornografii podeszliSmy poczatkowo podobnie jak do opowiadan
z tomu Bakakaj, to znaczy pierwsze thumaczenie zostato dokonane przez Zaboklicka, po
czym Freixa wniost swoje propozycje zmian. W trzecim etapie przedyskutowalismy i
przepracowaliS§my caty tekst zdanie po zdaniu, czytajac tez glosno dhuzsze fragmenty i
poréwnujac ich efekt z efektem oryginatu. Ten trzeci etap oznacza to, co Gombrowicz
nazywa we ,Wstepic do wydania hiszpanskiego” Ferdydurke ,,przyjemnymi
dyskusjami” (Gombrowicz, 1947, s. 14; thum. B. Z.). RzeczywiScie sg one przyjemne, a
nawet fascynujace, ale ciggnace si¢ w nieskonczonosc.

Pornografia to pierwsza ksigzka Gombrowicza, ktora ukazata sie¢ w jezyku
hiszpanskim w Hiszpanii w 1968 roku, w stynnym przektadzie poety, lingwisty, krytyka
literackiego 1 tlumacza katalonskiego, Gabriela Ferratera, ktory wprowadzit
Gombrowicza na rynek hiszpanski i stworzyt legende, jakoby nauczyl si¢ polskiego
specjalnie po to, aby tlumaczy¢ go z oryginatu. Z korespondencji migedzy pisarzem i
tlhumaczem wynika, ze rzeczywiscie Ferrater nosil si¢ z zamiarem nauczenia sig
polskiego, ale Gombrowicz go od tego zamiaru odwiodl, proponujac, aby jednak
tlumaczyt z francuskiego (Stasiakiewicz, 2012).

Ferrater miat S$wietne pioro 1 byl szczerze zainteresowany przekladem
Pornografii, niemniej jednak positkowanie si¢ przy thimaczeniu przekladami
francuskim i1 niemieckim oraz polska gramatyka i stownikiem spowodowalo, ze
zdarzaly mu si¢ pomytki (w liscie do Gombrowicza ze zdumieniem komentowat
znaczace roznice migdzy wersjami niemiecka i francuskg powiesci) oraz opuszczenia
zdan, akapitow, a w koncu dwoch stron przedostatniego podrozdziatu rozdziatu 11. By¢
moze to ostatnie opuszczenie bylo dzietem cenzury lub autocenzurg (w Hiszpanii
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obowigzywata wowczas podwodjna cenzura: przed publikacja oraz po niej), gdyz chodzi
o fragment na temat ,zdradzenia meskosci” 1 proby jej odzyskania poprzez ,.gwalt”,
fragment silnie nacechowany erotycznie i prawdopodobnie trudny do przemycenia w
literaturze w czasach frankistowskich. Jest to zreszta jeden z trudniejszych ustepow
powiesci, przy ktorym po raz kolejny cieszyliSmy sie, ze nie jesteSmy sami wobec
tekstu trudnego do zinterpretowania i do przetozenia na jezyk, ktdry nie podlega
wprawdzie cenzurze, ale w ktdrym obowigzuje poprawnos¢ polityczna.

Nasza metoda pracy ulegla znow zmianie przy thumaczeniu dramatéw. W tym
wypadku ponownie poszlismy w §lady Gombrowicza, pamigtajac relacje Russovicha z
jego wspolpracy z autorem nad przektadem Slubu. Nowoscia bylo to, ze podzielilismy
si¢ pracg przy wstgpnym tlumaczeniu i tym razem pierwsze podejScie do przektadu
Operetki i Historii wykonal Freixa, a do Iwony Zaboklicka, zaznaczajac, tak jak i w
poprzednich przypadkach, fragmenty watpliwe, majace zwykle wiece] niz jedna
propozycje thumaczenia. W drugim etapie kazde z nas naniosto propozycje poprawek w
tekscie drugiego uczestnika tandemu, kontrastujgc przeklad z oryginatem.

W trzecim etapie, po ustaleniu wspolnych kryteribw stylistycznych,
odczytalismy na glos kolejne zdania po polsku, a nastepnie ich tlumaczenie. Je$li byta
wigcej niz jedna wersja zdania lub fragmentu, ustalalismy te, ktorg oboje uznaliSmy za
najlepsza. Wobec faktu, ze w naszym tandemie obie strony sg kompetentne w obu
jezykach, jest stosunkowo latwo osiggngé porozumienie. O wiele trudniej jest je
osiggna¢ w przypadku tandemu czysto gombrowiczowskiego, w ktorym tylko jedna
strona jest kompetentna w obu jezykach. W przypadku gdy tg strong jest sam autor,
generalnie to on narzuca swoja wersje, i tak to wspominajg Russovich, czy Thumacze
firmujacy ,,Not¢ do wydania hiszpanskiego” Ferdydurke. Natomiast gdy thumacz nie
jest autorem i thumaczy na nie swoj jezyk, tendencja jest zwykle odwrotna, to zwykle
uzytkownik jezyka docelowego narzuca swoje kryteria. Oznacza to, ze sytuacja idealna
jest tandem autentycznie dwujezyczny, w ktorym obie strony sa kompetentne w obu
jezykach.

Poniewaz dramat jest specyficznym tekstem literackim przeznaczonym nie tylko
do czytania, ale roéwniez do wypowiadania ze sceny, wymaga specjalnego
potraktowania. Podobnie jak Gombrowicz deklamowal tekst Slubu RUssovichovi

podczas dhugich spacerow po Alei Costanera, a nawet go interpretowal, my rowniez na
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koniec przeczytaliSmy na glos wszytkie utwory teatralne po hiszpansku, po to zeby je
,ustyszeé” i sprawdzic¢, jak funkcjonuja jako tekst méwiony.

Z kolei Kronos, bedacy roéwniez bardzo specyficznym i trudnym do
zakwalifikowania  tekstem, w ktorym gros materialu stanowig przypisy, nie
przedstawial probleméw stylistycznych, natomiast wymagat duzego rozeznania w
biografii i dziele autora, jak rowniez koncentracji, po to, aby tekst docelowy, pomimo
jego lakonicznego charakteru, byl jak najbardziej czytelny, a krzyzujace si¢ miedzy
sobg przypisy uporzadkowane i klarowne. W tym wypadku, po ustaleniu wspdélnych
kryteriow, tekst zostat podzielony na pét i kazda ze stron dokonata przektadu swojej
potowy, zaznaczajac watpliwosci. W drugim etapie uczestnicy tandemu naniesli
propozycje korekt w tekscie drugiego uczestnika, a w trzecim obie strony ustality
ostateczng wersj¢ bez ponownego czytania catosci.

Tak jak pisalismy na wstepie, wydaje nam si¢, ze praktyka autentycznie
dwujezycznego tandemu, w ktorym obie strony sg kompetentne w obu wchodzacych w
gre jezykach, stwarza idealng sytuacje, aby nada¢ przekladowi ,rygorystycznie
miedzykulturowy charakter”. Dwujezyczny tandem daje rowniez wigkszg gwarancje
wyeliminowania niepoprawno$ci zaréwno jezykowych, jak i w sferze kultury, gdyz
tlhumaczenie przechodzi przez szereg filtrow i lektur, w ktorych uczestnicza dwie osoby
kontrolujgce tekst tak od strony jego interpretacji, jak i reinterpretacji.

Wada tej praktyki przekladowej jest niewatpliwie wydluzenie procesu
thumaczenia, co czyni jg pracochlonng i ekonomicznie mato optacalng.

Ale pomimo tego, nasladujac po raz kolejny Gombrowicza, ktory napisal, ze
cieszy go, ze Ferdydurke narodzita si¢ po hiszpansku w wyniku przyjemnych dyskusji
w gronic wielu wspolpracownikéw, a nie ,,w smetnych warsztatach przemyshu
ksiegarskiego” (Gombrowicz, 1947, s. 14; thum. B. Z.), moglibySmy powiedzie¢, ze my
rowniez cieszymy sie, ze nasze przektady powstaja nieSpiesznie i w atmosferze radosnej

fascynaciji.
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